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Laurent Grasso, Strader Ap f2OI8C cier xydable, nickel, verre borosci b s, 190 x 157 x 198 cm.
© Laurent Gra /ADAGPP 2021 Ph’r :Cla D C f fh artist and Perrofin.






7,83 Hz est la fréquence des résonances mesurées dans le champ électromagnétique terrestre, dont le phy-
sicien allemand Winfried Otto Schumann avait prédit I'existence dans les années 1950, et qui ont été identi-
fies et appelées une dizaine d'années plus tard « résonances de Schumann ».

Suscitant un certain nombre d’interprétations et de théories, cette découverte a également généré la pro-
duction d'objets, en particulier des boitiers générateurs d’'ondes de Schumann, supposés réharmoniser le
cerveau humain avec ces fréquences extrémement lentes, circulant entre la surface de la Terre et I'ionos-
phere.

L'exposition 7,83 de Laurent Grasso interroge notre perception du réel & travers des domaines aussi hétéroge-
nes que ceux de la science, de la croyance, du pouvoir et du temps. Autant d'aspects de la connaissance
qui touchent aux frontieres du perceptible et de I'invisible, du réel et du fictionnel.

Participant d'une nouvelle facon d’envisager la matérialité des ceuvres, les sculptures, dessins, vidéos et ins-
tallations présentées dans 7,83 s'incarnent dans des matieres et des formes, mais elles manifestent également
une réalité insoupconnée et méconnue, d la fois intangible et invisible : celle des ondes électromagnétiques
gue certaines ceuvres diffusent, pour certaines de facon fantasmée, pour d'autres, effective.

L'espace d'exposition se trouve ainsi plongé dans un bain de fréquences émises par des sculptures hybrides
et actives, dont le fonctionnement a une action imperceptible mais possible sur le corps et I'esprit du visi-
teur.

Supposées créer de véritables transferts d'énergie, ces ceuvres sont le reflet d'un intérét de longue date pour
I'esthétique de la machine ainsi que les sciences paralléles et leurs rapports complexes au réel.

Laurent Grasso s'est penché avec un regard proche de I'anthropologue sur des découvertes plus ou moins
admises par la science académique et réalisées par des personnalités parfois controversées, telles que Geor-
ges Lakhovsky ou Rudolf Steiner.

Naviguant entre croyance et science, il s'est inspiré d’objets qui impliquaient I'utilisation de ces ondes & des
fins thérapeutiques ou scientifiques, et les a revisités en formes sculpturales sensibles et énigmatiques, qui
dialoguent librement avec des yeux gravés dans des rocs de marbre ou des dessins au fusain évoquant la
photographie spirite.

Par I'exploration de matériaux scientifiques ou para scientifiques, I'artiste ouvre ainsi de nombreux champs
de réflexions, tels que le magnétisme de la matiere et les mutations profondes du monde naturel, propres &
notre ére post-anthropocene.

Avec 7,83 Laurent Grasso nous plonge dans un monde d’incertitudes, il interroge nos systemes de pensées et
nous ouvre d un monde inconnu, aux confins des protosciences, du pouvoir des ondes, des vibrations éthéri-
ques et des rumeurs telluriques.

Laurent Grasso
Magali Gentet, responsable du centre d’art contemporain et commissaire de I'exposition

Cette exposition a été réalisée avec le soutien de la galerie Perrotin.



Les oeuvres de I'exposition
(sélection)

Laurent Grasso, Lakhovsky, 2018.
Huile et feuille de palladium sur bois, 117 x 160 cm. © Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo : Claire Dorn. Courtesy of the artist and Perrotin.



Laurent Grasso, Radionix, 2018.
Noyer, améthyste, citrine, cuivre et argent, 21 x 30 x 8 cm.
© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo : Claire Dorn. Courtesy of the artist and Perrotin.

Laurent Grasso, Radionix, 2018.
Noyer, améthyste, citrine, cuivre et argent, 25,3 x 37 x 9 cm.
© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo : Claire Dorn. Courtesy of the artist and Perrotin.



Laurent Grasso, Strader Aparat, 2018.
Cuivre, acier inoxydable, nickel, verre boroscilicate, bois, 190 x157x198 cm.
© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo : Claire Dorn. Courtesy of the artist and Perrotin.




Laurent Grasso, The Schumann Spheres, 2018.
Sphéres en verre, or, laiton, générateur de fréquence, fils de cuivre émaillés, @ 17 & 28 cm. Cables, générateurs de fréquence, boites en plexiglass
© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo : Claire Dorn. Courtesy of the artist and Perrotin.




Laurent Grasso, Argon, 2021.
Sphéres en verre, gaz argon, transformateur, @ 10 & 25 cm, dimension variable.
© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo : Claire Dorn. Courtesy of the artist.

Laurent Grasso, OttO, 2018.
Ecran LED, aluminium, 22,5 x 32,5 x 8,6 cm.
© Laurent Grasso / ADAGP Paris, 2021. Photo : Jason Wyche. Courtesy of the artist and Sean Kelly.
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Laurent Grasso, Future Herbarium.
Dessins au fusain, 123 x 171 x 5 cm. © Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo : Studio Laurent Grasso. Courtesy of the artist.



Laurent Grasso, A History that Became the Future, Jeonnam Museum of Art, Gwangyang, Corée du Sud, 2021.
© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo Jeonnam Museum of Art. Courtesy of the artist, Sean Kelly, New York and Perrofin .




Laurent Grasso, Future Herbarium, détrempe sur bois, 34 x 24 x 4.5 cm. Laurent Grasso, Future Herbarium, détrempe sur bois, 34 x 24 x 4.5 cm.
© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo Jeonnam Museum of Art. © Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo Jeonnam Museum of Art.
Courtesy of the artist and Perrotin. Courtesy of the artist and Perrotin.
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Laurent Grasso, ARTIFICIALIS, Paris, Musée d'Orsay, 2021.
© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo Claire Dorn. Courtesy Perrotin.
* Réalisé a I'invitation du musée d’'Orsay, le film ARTIFICIALIS a bénéficié du généreux soutien de la société des American Friends of the Musée

d'Orsay et de la collaboration exceptionnelle de la galerie Perrotin.

Laurent Grasso, ARTIFICIALIS, 2020.
Film HR, 27'33"". © Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Courtesy Perrotin
* Réalisé a l'invitation du musée d'Orsay, le film ARTIFICIALIS a bénéficié du généreux soutien de la société des American Friends of the Musée

d'Orsay et de la collaboration exceptionnelle de la galerie Perrotin.
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Laurent Grasso, ARTIFICIALIS, Paris, Musée d'Orsay, 2021.

© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo Claire Dorn. Courtesy Perrotin.

* Réalisé & I'invitation du musée d'Orsay, le film ARTIFICIALIS a bénéficié du généreux soutien de la société des American Friends of the Musée
d'Orsay et de la collaboration exceptionnelle de la galerie Perrotin.

Laurent Grasso, ARTIFICIALIS, 2020.

Film HR, 27'33"". © Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Courtesy Perrotin

* Réalisé & I'invitation du musée d'Orsay, le film ARTIFICIALIS a bénéficié du généreux soutien de la société des American Friends of the Musée
d'Orsay et de la collaboration exceptionnelle de la galerie Perrotin.



Laurent Grasso, OttO, galerie Perrotin, Paris, 2018,
© Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Photo : Claire Dorn. Courtesy Perrotin.



Laurent Grasso, OLOM, 20218.
Cuivre, aluminium, ascillateur électrique, @ 210 cm x 12 cm. © Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021. Courtesy of the artist and Perrotin.
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Laurent Grasso, Solar Wind, 2016.

Installation lumineuse permanente & la périphérie du 13e arrondissement de Paris, placée sur les murs des silos Calcia. Logiciel traduisant I'activité solaire en temps
réel, a partir des données fournies par quatre laboratoires scientifiques. © Laurent Grasso / ADAGP, Paris, 2021.

Photo : Romain Darnaud. Courtesy of the artist and Perrotin.




Articles de presse
(sélection)

THE ART NEWSPAPER FRANCE
Laurent Grasso: "Mon film refléte notre présence au monde"

January 1st, 2021
Stéphane Renault

LAURENT GRASSO : « MON FILM REFLETE
NOTRE PRESENCE AU MONDE »

Le plasticien et vidéaste francais présente dans la nef du musée d’Orsay,
a Paris, son nouveau projet, Artificialis.

Né en 1972 a Mulhouse, Laurent
Grasso est diplomé de I'Ecole natio-
nale supérieure des beaux-arts de
Paris (2001). Il a étudié a la Cooper
Union School of Art & New York, a
la Central Saint Martins School of
Art a Londres et au Fresnoy, Studio
national des arts contemporains, a
Tourcoing. Pensionnaire de la Villa
Médicis a Rome en 2004, il a été
lauréat du prix Marcel Duchamp
en 2008. Au croisement de tempo-
ralités, de géographies et de réalités
hétérogeénes, ses films, sculptures,
tableaux et photographies immer-
gent le spectateur dans un univers
mystérieux et incertain. En ten-
tant de matérialiser I'invisible, ses
ceuvres remettent en cause les fron-
tieres de nos perceptions et de nos
connaissances, questionnant notre
rapport au monde. Il vit et travaille
entre Paris et New York.

Quelle relation entretenex-vous
avec le musée d'Orsay ?

Jai toujours été trés inspiré par les
sciences et I'imaginaire scientifique
du xix* siecle. Mon travail navigue
a travers les périodes, mais mon
regard est plutét transhistorique,
voire futuriste. J'utilise I'histoire
pour refléter des problématiques
du présent. Dans mon exposition
«Soleil Double » [2014], I'un des
sujets était le pouvoir et la catas-
trophe, que j'abordais de maniére
rétrospective pour ne pas étre dans
une illustration pure de l'actua-
lité. Dans les collections du musée
d’Orsay plus particulierement, les
photographies spirites m'intéressent
beaucoup : comment de nouvelles
techniques sont détournées pour
capter I'invisible ou pour des usages
qui reléevent de la croyance. La
photographie et les rayons X ont
¢été deux avancées trés importantes,
qui ont augmenté notre champ de
compréhension. Je suis sensible a

d’autres aspects de la collection du
musée : le symbolisme, a travers
des artistes tels qu'Odilon Redon,
Gustave Moreau, ou encore la nais-
sance de l'abstraction. Sans oublier
le batiment d’'Orsay, a la fois son
histoire et cette ossature métal-
lique qui ressemble & la tour Eiffel,
comme une caisse de résonance ou
I'on pourrait émettre et recevoir des
signaux.

Votre film Artificialis fait-il écho
a lexposition « Les Origines

du monde. L'invention de

la nature au xix* siécle » ?

Jai été stimulé par certains aspects
de l'exposition, qui faisaient déja
partie de mon travail. La question
des origines du monde, c'est celle de
la représentation de la nature. En
réalité, I'idée de nature telle qu'on
la concevait au xi1x‘ siécle - pure,
vierge, intemporelle - est totalement
remise en question aujourd’hui.
Mon film traite de cet effacement
d'une distinction supposée fonda-
mentale entre le naturel et l'artifi-
ciel. Actuellement, la question est
davantage celle du vivant, de I'hu-
main et du non-humain. On com-
prend que la nature est un concept
qui a été inventé, et que les choses
sont beaucoup plus imbriquées
qu'on ne le pensait au x1x* siecle.

Comment est né Artificialis ?

A travers ce projet, j'ai essayé de
travailler autour de différentes
questions que javais déja traitées
précédemment, notamment dans
mon film OO [2018], tourné en
Australie. Par exemple, I'explora-
tion - historiquement liée a une
forme d'impérialisme, de colonia-
lisme, d'ethnocentrisme. Or, cette
notion est abordée différemment
aujourd’hui, méme chez les anthro-
pologues. Si on se concentre sur
les mutations, les métamorphoses
autour de nous, je me suis demandé

ce qui était encore explorable, et si la
notion méme d’exploration conserve
un sens par rapport a celle que
Charles Darwin avait en téte. Que
reste-t-il a explorer aujourd'hui,
partant du principe que tout a été
cartographié, mesuré, analysé?
Nous sommes dans une phase de
mutation assez profonde, c'est ce
changement finalement que nous
pouvons désormais explorer. Les
choses redeviennent mystérieuses.
Dans le film, on voit, par exemple,
des bulles de méthane qui refont
surface a cause de la fonte des
glaces. Notre futur est ainsi composé
par un passé lointain. Un nouveau
cycle temporel se met en place.

Vous avez d'ailleurs eu recours

a des effets spéciaux pour
amplifier, rendre visible

ce phénomene.

Effectivement, ces bulles de
méthane prennent feu de maniére
digitale. Cela amplifie un phéno-
meéne intéressant, qui fait 'objet
d'investigations scientifiques et qui
peut modifier le monde. A l'idée
d’exploration s'ajoutent dans le
film les nouveaux outils qui per-
mettent de revenir sur des lieux que
I'on connait, mais avec une vision
nouvelle, augmentée par certaines
couches jusqu'ici invisibles et que
I'on peut aujourd’hui faire appa-
raitre. Le LiDAR [une technologie
qui émet des impulsions de lumiére
infrarouge], utilisé dans le film,
a permis de découvrir des fonds
marins ou des ruines mayas. D'un
seul coup, il est possible de voir a
travers les choses, de les étudier sous
un angle complétement nouveau. Et,
surtout, cela produit une esthétique
nouvelle. Dans mon travail, jessaye
toujours d'avoir des stimulations
cognitives par de nouveaux types
d'images, qui produisent un étonne-



ment. Il y a une forét amazonienne,
des vues de banquise, des fleurs
mutantes a double cceur autour
desquelles on tourne. Le principe
du LiDAR, c'est qu'une fois que
I'on a scanné en différents points,
on peut ensuite naviguer avec une
caméra virtuelle a travers ces pay-
sages. Artificialis n'est pas narratif, il
s'agit plutot d'un surgissement per-
pétuel d'informations hétérogeénes.
On est davantage dans un agrégat
d'images, un peu a la maniére d'un
collage. A I'instar d’autres projets, il
y a la volonté de faire apparaitre ce
que l'on ne voit pas, par le biais de
moyens technologiques; I'idée d'un
vaisseau spectral qui traverserait
différents univers, des dimensions
paralléles, dans un nuage de don-
nées - un océan de data dorénavant
disponibles.

Précisément, le tournage dans

les différents sites initialement
envisagés n'ayant pu avoir lieu,
comment avez-vous identifié
cewx qui apparaissent dans

le film?

Nayant pu aller aux quatre coins du
monde prélever ce qui m'intéressait,
Jjai eu recours a des images dispo-
nibles dans des banques de données.
L'idée des banques d'images m'est
apparue aprés avoir passé énormé-
ment de temps a identifier certaines
zones, certains phénoménes en vue
du tournage. J'ai longuement col-
lecté ce matériel. Artificialis parle
aussi de la virtualisation du monde,
méme si certaines images ont été
fabriquées spécifiquement pour le
projet. Dans le film, je fais allusion
a la géo-ingénierie, qui consiste en
un progres assez étrange : vouloir
régler la question climatique par
des installations technologiques.

Jai effectué des recherches sur ces
installations, dont on ne connait ni
I'objectif ni la fonction, en Russie ou
ailleurs. On ne sait pas non plus, en
regardant certaines images, si elles
existent ou ont été recréées. Le film
parle de la représentation du monde
et du trouble que peuvent entrainer
des images quand on ne parvient pas
vraiment a comprendre ce que l'on
voit. C'est un des principes de mon
travail : mettre le spectateur face a
la complexité du monde, aux inter-

rogations et aux vertiges qu'il peut
éprouver dans le contexte actuel, se
trouvant trés souvent démuni face
a l'inconnu. Avec le changement
climatique comme avec la pandé-
mie, nous avons (re)découvert que
nous sommes confrontés a quelque
chose que nous ne maitrisons pas.
C'est une source d'inquiétude. Notre
rapport a la science est d’ailleurs
étrange. Pour un non-spécialiste, il
est trés compliqué de comprendre
les enjeux de la recherche. J'essaie
de m'entourer de scientifiques et
de me documenter en fonction des
sujets que j'ai envie d'aborder. J'en
retire ensuite une forme de motif,
sur lequel je travaille. Des motifs a la
fois esthétiques et conceptuels m'in-
téressent dans différents champs de
recherche, mais cela reste complexe
a expliquer et & comprendre. Nous
vivons aujourd'hui dans une tension
entre le fait de vouloir tout com-
prendre et tout controler et 'étendue
des informations et des recherches
qui est telle qu'il est impossible de
tout suivre. Plus on avance, plus on
comprend qu'un grand nombre de
choses nous échappent.

Vous échangex depuis plusieurs
années avec Grégory Quenet,
chercheur spécialiste de Uhistoire
de l'environnement. Comment
ces échanges ont-ils nourri

le film ?

Nous sommes réguliérement en
discussion sur différents sujets.
La, nous avons discuté de concepts
nouveaux, notamment celui de
post-Anthropocéne. Les choses
sont modifiées de maniére durable.
L'une des questions aujourd’hui
est : comment faire avec ces modi-
fications? On parle de bioinforma-
tique, de réensauvagement, de bulles
de temps... Nous sommes entrés en
contact avec des laboratoires. Le
film montre des images de cerveaux,
d'organismes vus en 3D. Différents
régimes d’'images le composent, a
la fois dans leur statut - microsco-
piques, modifiées, vues de drones -
et dans leur sujet - phénoménes,
animaux, fleurs mutantes, ou encore
la nature reprenant ses droits apres
la catastrophe de Tchernobyl.

Pourquoi ce titre, Artificialis ?

Le titre, c'est toujours une aventure,
encore plus complexe que la réali-
sation du projet lui-méme. Il s'agit
de ne pas imprimer de maniére
trop autoritaire la compréhension
du projet. C'est presque une bande
paralléle, qui doit servir a orien-
ter un peu, mais pas a enfermer
le contenu. A la fois les images et
le contenu sont dans cette espece
d’entre-deux et d’ambiguité - une
nature fabriquée, comme les images.
Le film propose un territoire en soi :

un paysage mi-virtuel, mi-naturel,
mi-modifié. Il refléte notre présence
au monde contemporain, encore
une fois loin de l'opposition entre
I'homme et la nature qui a long-
temps prévalu.

Lambition est-elle de produire
un imaginaire visuel qui
traduise cette réalité du
changement climatique et
environnemental ?

Pas vraiment. Il n'y a pas de pré-
tention ni de message. Ce qui m'in-
téresse, c'est la représentation, la
question de I'image. Quel est le role
d'un artiste, que peut-il apporter en
s'appropriant ou en inventant des
mondes. Il y a un aspect sensoriel
dans mon travail, plutét qu'un mes-
sage simpliste ou un constat. Les
objets que je produis sont toujours

Laurent Grasso, 2020.
© Claire Dorn

traversés par différentes forces,
différentes couches de lecture. Je
trouve intéressant d’élargir notre
anthropocentrisme. La réalité est
assez claire, assez alarmiste. Jessaye
de proposer une expérience globale,
de créer une situation entre le spec-
tateur et cet écran dans la nef du
musée d'Orsay.

Parallélement au film, vous avex
réalisé une série de peintures

de fleurs postcatastrophe et

de fossiles du futur. De quoi
sagit-il?

Comment souvent dans mon tra-
vail, les choses fonctionnent en
miroir. Ces objets sont exposés,
non pas au musée d'Orsay, mais a



la galerie Perrotin & Shanghai, dans
une exposition intitulée « Future
Herbarium ». J'y montre une série
de peintures représentant des fleurs
du futur, en me réappropriant
l'esthétique un peu xvine siécle
d'un herbier constitué de fleurs
mutantes. Cela entre en résonance
avec Artificialis au musée d’'Or-
say, ou l'on voit ces fleurs dans le
film. Jaffectionne ce procédé selon
lequel certains objets traversent
I'écran pour ponctuer une forme de
déambulation dans un espace réel
ou mental, produit par différentes
expositions qui interagissent les
unes avec les autres. Ces fleurs appa-
raissent en divers endroits, créant
un effet de déja-vu avec le film.

de l'atmospheére du film.
Comment avez-vous travaillé
avec Warren Ellis,

son compositeur?

Warren travaille avec Nick Cave.
11 a plusieurs groupes de musique,
se produit sur scéne et crée des
univers musicaux. La musique est
importante dans tout ce que l'on
voit aujourd’hui. Dans mon travail,
les choses sont réduites a l'essentiel
en termes cinématographiques. Pas
dacteur, ni de voix, ou trés rarement.
La musique et I'image sont les deux
données importantes. En voyant les
images, tous ces éléments collectés,
Warren a composé quelques mor-
ceaux, que j'ai intégrés lors du mon-
tage. Puis d'autres morceaux ont été
créés une fois le montage fini. Il a
enfin composé en live devant la der-
niére version, a I'issue d'une collabo-
ration assez dynamique.
Artificialis a été inauguré de
maniére virtuelle, le musée étant
alors fermé en raison de la erise
sanitaire. Comment l'avez-vous
vécu?

Cétait inattendu et intéressant a la
fois. Mais aussi la preuve, selon moi,
que l'idée selon laquelle la culture

pourrait se virtualiser ne tient pas
longtemps. Une ceuvre est une expé-
rience que l'on propose aux specta-
teurs. Il est impossible de détacher
le film de son contexte de présenta-
tion : une installation monumentale
au fond de la nef du musée d'Orsay.

On voit I'écran dans la perspective,
au travers de sculptures, il y a un
Jean-Baptiste Carpeaux au milieu,
un Auguste Rodin... De nombreux
collages interviennent selon le point
de vue : on peut voir le film depuis
le premier étage, des passerelles,
ou depuis le centre de la nef, ou
se trouve une éléphante naturali-
sée, la célébre Parkie du Muséum
national d’Histoire naturelle. Les
superpositions présentes a l'inté-
rieur de mes projets sont amplifiées,
démultipliées dans cette installation.
Habituellement, mon travail se
déploie dans un contexte que je crée,
je choisis les ceuvres; il m'est arrivé
que I'on me préte des piéces histo-
riques pour constituer des accro-
chages que je méle a mes propres
créations... La, le film s'insére dans
un contexte préexistant. La taille
de I'écran rappelle les trés grands
tableaux de la collection d'Orsay.
C'est une expérience virtuelle mais
aussi sensorielle et intellectuelle, en
relation avec le contexte.

Quels sont vos prochains
projets?

Je vais continuer a collaborer avec
Grégory Quenet, qui va étre res-
ponsable de la chaire du collége des
Bernardins. Je prépare une expo-
sition en Corée du Sud au mois de
mars dans un nouveau musée, le
Jeonnam Museum of Art. A cette
occasion, je produirai de nouvelles
ceuvres. Il y aura trois grandes salles,
chacune dédiée a des projets passés :
Solar Wind, Soleil Noir et OttO. Je
travaille aussi sur une exposition
a la galerie Perrotin a Hong Kong,
en mars également. Je suis par ail-
leurs en discussion pour un projet
important au musée Pouchkine, a
Moscou, en 2022. Un projet tota-
lement nouveau, qui intégrerait
certaines ceuvres de la collection du
musée. Je prépare enfin une exposi-
tion monographique avec le MASS
MoCA, le musée d’art contemporain
du Massachusetts, aux Etats-Unis,
prévue en 2023. Ce sont des projets
a long terme, mais il est important
de sortir de I'actualité immédiate et,
en tant qu'artiste, d’avoir le temps
de travailler, de pouvoir se projeter.

« Laurent Grasso, Artificialis»,
Jjusqu'au 2 mai 2021 (pour la date
d’ouverture, consulter le site du
musée), musée d'Orsay, 1, rue de
la Légion-d'honneur, 75007 Paris,
musee-orsay.fr

PROPOS RECUEILLIS PAR STEPHANE RENAULT

«ll estimpossible de
détacher le film de son
contexte de présentation:
une installation
monumentale au fond de
la nef du musée d'Orsay.»

«C'est un des principes

de mon travail : mettre

le spectateur face a

la complexité du monde,
aux interrogations et

aux vertiges qu'il peut
éprouver dans le contexte
actuel. se trouvant trés
souvent démuni face
alinconnu.»



Image extraite du film Artificialis,
2020, film HR. © Laurent Grasso.

Courtesy Perrotin. Photo Studio Laurent Grasso,
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Vue de la nef du musée d’'Orsay

avec l'installation du film Artificialis
de Laurent Grasso. © Laurent Grasso,
Photo Claire Dorn
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Laurent Grasso : "Le fantastique est une trés bonne maniére d'interroger le réel"
November 17, 2020

Arnaud Laporte

Laurent Grasso : "Le fantastique est une trés bonne
maniere d'interroger le réel"

Au micro d'Arnaud Laporte, Laurent Grasso revient sur les étapes qui ont jalonné son
parcours et qui 'ont conduit a devenir un plasticien a I'ceuvre magnétique.

Laurent Grassoe Crédits : Claire Dorn

A travers la vidéo, l'installation, mais aussi la peinture, la sculpture, ou encore le néon,
le plasticien Laurent Grosso déploie depuis une vingtaine d’années une esthétique
hybride et audacieuse qui questionne la réalité des simulacres autant que les nouveaux
outils qui permettent d'appréhender le monde. Des problématiques sans cesse en
mouvement dans ses ceuvres visibles dans le monde entier. Il nous raconte la genese de
son travail ...



Le travail que j'ai pu commencer était pour traiter des questions qui se posaient & moi.
C'était finalement un outil comme un autre pour pouvoir interroger le monde sans
prétention et me situer. Bien siir, la philosophie et la sociologie m'intéressaient beaucoup.
[...] J'avais cet intérét pour étudier les systémes

Un regard sur le monde

Laurent Grasso est un artiste prolifique qui ne cesse d’interroger le monde et ses images
par le prisme de l'art. Dés 2001, il est résident du Pavillon de Tokyo, puis pensionnaire
a la Villa Médicis de Rome en 2004, lauréat du prix Altadis en 2005, et surtout du prix
Marcel Duchamp en 2008. Intéressé par ’esthétique du pouvoir, de sa mise en scéne a
son influence, ’artiste a filmé les obseques de Jean Paul II sur permission du Vatican en
2005 puis a tourné dans le bureau présidentiel du palais de I'Elysée avant de présenter
la vidéo a la Galerie Perrotin en 2017. Si le film est son médium de prédilection, l'artiste
déploie néanmoins une ceuvre protéiforme :

I1y a toujours eu ce lien entre I'objet central qui était le film et un jeu d'allers retours avec
des objets extérieurs qui pouvaient parfois donner I'impression de traverser l'écran. Cet
aller-retour a été le régime de création de tous ces objets pour donner des expositions qui
sont comme des films eux-mémes, avec des chapitres, des séquences, des sous titres, des
textes. C'est cet environnement, cette ambiance, cette atmospheére que j'essaye de mettre
en place, ou les objets se parlent les uns aux autres. Il y a une forme de constellations avec
différents rayonnements, différentes résonances.

On a pu découvrir ses ceuvres magnétiques dans de nombreuses expositions, telle que
Uraniborg au Jeu de Paume a Paris en 2012 ou il explore la pré-modernité scientifique,
ou encore Soleil double en 2014 a la Galerie Perrotin ot il examine la 1égende selon
laquelle il existe un second soleil. Des expériences cognitives autant que des
interrogations de notre systéme de croyance ou les ceuvres jouent de la frontiére entre
la science et la poésie, entre « I’alchimie et la chimie », selon ses mots.

Mon travail a un aspect assez sensoriel. Je 'ai construit en m'inspirant en premier lieu du
monde qui m'entourait et en le questionnant plutdt qu'en questionnant I'histoire de l'art ou

d'autres ceuvres.

Ces phénomeénes ont eu le role d'une surface de projection pour le spectateur, puisque je
n'ai jamais voulu délivrer de message ou influencer la maniere de les comprendre. Au
contraire, ils restent un peu mystérieux et permettent a chacun d'y projeter quelque chose.
Je laisse le systéme ouvert. Il y a une part presque cognitive dans l'approche que j'essaie

de mettre en place.

Poétique de l'infra-visible

Sur tous les champs, Laurent Grasso investit également I'espace public. Il a ainsi
installé le néon Infinite Light en 2008 a New York, le néon Memories of the Future a
Séoul, ou encore I'ceuvre Solar Wind a la périphérie du XIIIe arrondissement de Paris.



Je trouve que présenter une ceuvre ou un projet sans le contexte du musée ou de la galerie,
offre une expérience particuliére.[...] J'ai ce gotit pour un travail protéiforme et les
différents lieux me permettent a chaque fois de créer un projet qui soit spécifique.

En plus de s’illustrer dans de trés nombreuses expositions, le plasticien participe aux
évenements phares de la scéne artistique a I'échelle mondiale. En témoigne le film OttO
qu’il présente a la Biennale de Sydney en 2018 ou, en s’appuyant sur les « résonances
de Schumann » prédisant l'existence d'un champ électromagnétique terrestre, il explore
I'infra-visible et ce qu’il y a de paranoiaque dans nos vies. Des motifs dignes de la
science-fiction auxquels se couplent souvent dans ses ceuvres ceux de la surveillance
généralisée et des dispositifs de controdles, de leurs formes archaiques a celles
contemporaines, comme dans son film The Silent Movie en 2010.

Le fantastique est une trés bonne maniere d'interroger le réel. J'ai été marqué par
Maupassant par exemple, et je retrouve ce gotit dans chaque projet de proposer un point de
vue et une expérience qui soient assez flottants. L'idée est de produire un questionnement
sur la scéne qui était en train de se dérouler par I'arrivée d'éléments incongrus.

A LIRE AUSSI
La société de surveillance de Foucault

Sons diffusés pendant I'émission :

e Extrait de Michel Foucault sur 1'étude de 1'espace et du pouvoir dans "Les lundis
de l'histoire" sur France Culture, diffusé le 23 mai 1997.

e Musique composée par Grégoire Auger pour le film OttO de Laurent Grasso.

e Musique composée par Warren Ellis pour le film Artificialis de Laurent Grasso.
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"Le probléeme pour un artiste est d'étre présent dans son temps"
Fabrice Gaignault

December 1, 2020




« L8 probleme pour
un artiste est d etre
présent dans son temps »

Laurent Grasso présente au Musée dOrsay « Artificialis »,
$a nouvelle uvre en images, alors que son exposition

a la galerie Pemotin de Shanghai se poursuit. En plein
confinement, il nous livrait en avant-godt ses réflexions sur
son traval, et le monde daujourdhui

PROPOS RECUEILLIS PAR FABRICE GAlGNAULT PHOTO
LAURA STEVENS

n film projeté sur un monumental

écran LED, au fond de la grande

nel du Musée d’Orsay, pour I'heure

fermé pour cause de confinement.

Le regard du visiteur survole des
icebergs, des brise-glaces, des pyramides de
béton a la fonction mystérieuse, mais aussi
des fleurs dédoublées a trois coeurs, des vols
de lumicres blanches et scintillantes. En lien
avec 'exposition Les origines du monde.
L’invention de la nature au XIXe siécle,
Laurent Grasso dialogue avec le musée d’Orsay
en présentant un tableau mouvant, visible dés
I'entrée et tout du long de la traversée de la
nef. Son installation hypnotique prend pour
objet I'épuisement de la distinction entre
nature et culture, sans jamais perdre de vue
le cadre d’Orsay et ce que celui-ci dévoile de
notre monde. Il faut se souvenir que Charles
Darwin, qui constitue un point de référence
dans I'exposition, avait embarqué a bord du
HMS Beagle pour une expédition de presque
cing ans. Laurent Grasso retourne le projet
darwinien, en se demandant ce qu'il reste a
explorer aujourd’hui. Et avec quels outils ? Le
monde conserve-t-il une part de mystére ? Bien
stir, semble montrer Grasso, il en conserve une
grande part. « La situation actuelle nous le
prouve : nous sommes passés d’'une impression
de maitrise a une catastrophe mondiale ». Cet

artiste protéiforme qui expose parallélement
a la galerie Perrotin de Shanghai, s’intéresse
a ces poches de résistance a la maitrise et a
la connaissance humaine en utilisant des
outils novateurs telles que les caméras hyper-
spectrales et thermiques, comme si celles-ci
allaient nous révéler des réalités invisibles.
Derrieére ce travail empreint de poésie
médiumnique se joue encore et toujours chez
Grasso, le questionnement sur le statut du
regard plutot qu'un jugement moral sur le
sujet lui-méme.

Pouvez-vous expliquer en quelques mots votre
projet avec le Musée d’Orsay ? Y a-t-il une volonté
de porter un discours écologique ?

Pas exactement. Mes ceuvres sont des surfaces
de projection qui ne délivrent pas de message :
le film que je vais montrer a Orsay est davantage
un travail d’exploration de la question de la
représentation du monde. Javais l'idée de faire
un film montrant certaines mutations, certaines
métamorphoses tout en questionnant!’idée meéme
d’exploration aujourd hui. Dans mon travail, je me
projette beaucoup dans des réalités a chaque fois
tres particulieres, trés codifiées, etj'essaye de filmer
au-dela de 'image, au-dela de la représentation
figurative pour aller en quéte d’autres dimensions
du réel. Dans ce projet, il n'y a donc pas de point
de départ écologique : c'est plutét un projet post-
anthropocéne dans lequel on préléve, on constate et
onsurvolele monde d’aujourd hui en se demandant
cequlilresteaexplorer et commentl'explorer, mais
sans affect, et sans jugement.

Vous avez travaillé a partir d'images. Est-ce lié
au confinement ou était-ce prévu dans votre
démarche de ne pas vous rendre sur les licux de
vos recherches ?

Un peu des deux. Les tournages ont toujours
représenté pour moi quelque chose de trés épique

i i

ARTIFIGIALIS
au Musé2 d'Orsay,
juqu'au 14 février
2021 (ouverture
regoussée en raison
du confinement).

4 la galerie Perrolin
da Shanghai,
jusqu'au 16 janvier
2021,

SOLD SHOW

au Parvis de Tarbes,
2 partir de mars
221,
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Vue de la nef du Musée
d'Orsay avec au fond,
l'installation visuelle

de Laurent Grasso,
ARTIFICIALIS, 2 I'occasion
de I'exposition Les Origines
du monde. L'invention de la
Nature au XIXe siécle. 2020
© Tanguy Beurdeley /
©Grasso et Perrotin.
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puisqu’ils me permettent, en tant que spectateur,
de me retrouver projeté dans des réalités trés
particuliéres. J'ai ainsi filmé le bureau du président
de la République, des sites sacrés aborigénes, j'ai
filméI'ile de Ven oulastronome Tycho Brahe avait
installéson observatoire, j"ai pu l()lll’ll(!l'(l(:\lllldgl‘s
auVatican, a Pompéi,j’ai faitun film dans’'EUR, le
quartier fasciste de Rome. J'ai toujours cu ce gotit
del'inaccessibilité. Mais cette fois-ci, le confinement
a bloqué mon tournage. Afin de décider la o je
southaitais me rendre, j'avais récolté en amont de
la matiére grace a des banques d’images vidéo.
Quand le confinement a été mis en place, je me
suis mis a travailler de maniere trés naturelle avec
ces images, ces data stockées, plutot que d'insister
pour faire le towrnage qui avait €té prévu.

Parlons de 'exposition concomitante de Shanghai :
saglt-ddansvocrcwpntd‘un complémentd’Orsay
ou d’une ceuvre séparée ?

Je fonctionne par projet : a chaque fois, je
recommence a zéro sur un sujet différent, mais
avec des séries quise poursuiventsur le long terme.
A Shanghai, il y a a la fois une série de peintures
qui communiquent avec le film d’Orsay, montrant
des fleurs mutantes comme un herbier du furtur,
ct des ceuvres autour du soleil et de la question
des vents sol . Ces ceuvres sont liées a une
autre ceuvre d’art publique que j'ai faite dans le
13e arrondissement, Solar Wind, sur des silos en
béton, une forme de barométre des vents solaires.
AShanghai, je projette cette image que 'on voitsur
les silos en béton dans une salle oti 'on voit aussi
dessculptures de fleurs mutantes en bronze, Toutes
ces ceuvres forment un tout qui devait fonctionner
en miroir avec le film montré au musée d’Orsay
mais la fermeture temporaire du musée change la

donne. J'ai quand méme la chance d’avoir une des
deux expositions ouvertes, ce qui, en ce moment,
reléve dumiracle. Siles deux expositions avaient é1é
fermées ou annulées, ca aurait éé tragique.

On retrouve comme toujours dans votre travail
l'idée de brouiller le rapport au temps et a la
temporalité, de rendre floue Porigine des objets.

Oui, cestvrai, je m'intéressea ces phénoménes. ...
Comme, par exemple, les bulles de méthane
libérées a cause de la fonte des glaces : ce gaz,
emprisonné depuis x années, se libére et change
la composition de notre futur et de notre présent.
Jlessaye de créer une ceuvre s'inscrivant dans
différentes périodes, sans me focaliser sur un seul
régime, qu'il soit historique, présent ou futuriste.
Ces trois dimensions existent dans mon travail et
je crée des allers-retours entre elles.

Vous avez un jour déclaré : « un artiste ne produit
pas du divertissement mais une pensée sur le
monde ». Pas trop ambiticux comme discours ?
(Rires) J'essaye en tout cas de redéfinir le role
d’un artiste aujourd’hui. Petit a petit, le champ du
visible a été partagé par un nombre grandissant
d’interlocutenrs qui ont beaucoup de talent mais
quinesont pas tous des artistes, Je ne référence pas
forcément mon travail avec I’histoire de 'art parce
(UE je trouve AsseZ ennuyeux ces artistes qui, pour
parler deleur derniére ceuvre, évoquentun de lewrs
semblables. Je peux moi-méme étre trés inspiré
ou intéressé par des choses qui se passent dans le
design, dans le graphisme, dans l'architecture.

Mais a partir de la, la question se pose : que reste-
t-il aujourd’hui aux artistes, en tant qu’artistes
plasticiens, en tant qu'artistes de lanon-fonction?

Les objets que nous fabriquons ne servent a
rien — au sens premier du terme : ce ne sont ni
des tables, ni des lampes, ni des publicités. Il est
important de rappeler le risque que prend un
artiste réalisant un film qui ne s'insére pas dans les
formats traditionnels de 'industrie du cinéma. Tout
ce qui compte, c'est de créer un objet n'obéissant
aaucune demande, a aucune regle et de valoriser
¢a. J"aime avoir la possibilité de me renouveler, de
créer des objets qui posent question.

Votre pratique protéiforme pose la question de la

ésentation en artmais aussi celui du pouvoir et

du controle denotre société. Vos spheres donnent
Pimpression d’instruments de surveillance.

Oui, on peut interpréter ces sphéres ainsi.

Aujourd’hui, nous sommes face a de I'inconnu,

« Tout ce qui compte, cest de créer un objet
nmobeissant a aucune demande, a aucune régle »




face a des systémes que nous ne maitrisons pas
forcément. Je me suis bien stir intéressé a lamise en
scéne du pouvoir, mais aussi au pouvoir lui-méme,
a lamaniére dont nos consciences sont travaillées,
par quoi elles sont travaillées, par quoi noussommes
influencés. Dans nos sociétés contemporaines,
I'ennemi n'est plus directement identifiable : nous
vivons dans des démocraties ot nous sommes
supposément libres, mais nous sommes soumis
a des flux beaucoup plus subtils, beaucoup plus
flous qu'une censure directe propre a des régimes
dictatoriaux.

Lasphere estdailleursune formerécurrente dans
votre corpus.

Absolument, maisa chaque fois pour desraisons
différentes. Récemment, on a utilisé la forme des
sphéres dans le cadre de mon film 01O tourné
en Australie parce qu'elles viennent représenter
quelque chose d’impossible a représenter. Nous
ne pouvions pas filmer ou parler des mythologies
aborigénes parce que tout leur contenu est sacré et
secret. J"ai done voulu traduire I'énergie de ces lieux
avec ces spheres flottant au-dessus des paysages.

Ce qui ressort aussi de votre travail d'une facon
troublante, ce sontvos explorations surla frontiere
ténue entre sacré et science, visible et intangible.

Je suis effectivement fasciné par les champs
paralléles qui pourraient devenir scientifiques, [lme
semble que la réalité est bien plus intéressante que
la fiction et que la science produit des mondes bien
plus complexes, bien plus étranges que les religions
ou les croyances. Je suis toujours a la recherche de
ces situations dans lesquelles on passe de 'un a
l'autre, ot 'on passe de Palchimie a la chimie, ot
'on est face a I'inconnu. Mais I'inconnu n'est pas
forcément ésotérique ou mystique : il est parfois

LINTERVIEW ART I

Entre deux mondes, passé et futur : une image du film de
Laurent Grasso, ARTIFICIALIS, & I'occasion de I'exposition Les
Origines du monde. L'invention de la Nature au XIXe siécle. 2020
© Tanguy Beurdeley / ©Grasso et Perrotin.

juste inconnu et il peut nous fournir les moyens de
voir le monde autrement.

N'avez-vous jamais hésité, tres jeune, a plutot
embrasser une carriere scientifique ?

Non, ce qui m'intéressait, ¢'était la littérature,
les histoires, la fiction. Aujourd’hui, il faudraitétre
tres fermé pour ne pas utiliser la science : un tel
générateur de fictions ! Cest comme ca que je m'en
sers. Je m'intéresse aussi beaucoup a des personnes
comme l'inventeur Nikola Tesla, desgens quionten
des vies plus passionnantes que celles de beaucoup
d’artistes et qui ont eu un impact énorme sur notre
vie, notre époque, notre futur.

Vous étes un artiste impliqué dans ce quise passe
autour de vous. Comprenez-vous ceux qui, au
XXIe siccle, restent sur une position purement
esthétique, ou pensez-vous que c'est devenu
presque impossible ?

Je pense que les deux directions se tiennent.

Je parlais de Morandi récemment qui était présent

dans I'exposition De Chirico a I'Orangerie. [y a
la deux peintres qui sont différents : d'un coté,
De Chirico, trés présent a son époque avec cette
ambiance métaphysique qui raconte quelque chose
de son temps en laissant voir de manicre figurative
'autorité, le monde qui est en train de se construire
et toutes les crises de la premicre moitié du XXe
siccle. De "autre ¢oté, la peinture de Morandi
raconte quelque chose de beaucoup plus monacal,
un peu comme Cézanne, mais de facon encore
plus radicale. Les deux construisent un travail qui
raconte vraiment quelque chose de leur époque.
Le probléme pour un artiste est d’étre présent
dans son temps. C'est vraiment une question de
nécessité. Peur-étre quanjourd hui, Cézanne serait
cinéaste.

Capture d'écran dans le cadre
du film ARTIFICIALIS projeté &
l'occasion de 'exposition Les
Origines du monde, L'invention
de la Nature au XIXe siécle.
2020 © Tanguy Beurdeley /
© Grasso et Perrotin.




Laurent Grasso est né en 1972.
Il vit et travaille a Paris et New-York.

Laurent Grasso est représenté par la
galerie Perrotin.

Expositions personnelles

2021

2020

2019

2018

2017

2016

2015

7,83, Le Parvis centre d’'art
contemporain, lbos.

Laurent Grasso,

Centre Pompidou x West Bund
Museum Project, Shanghai,
Chine.

Laurent Grasso, Jeonnam
Museum of Art, Gwangyang,
Corée du Sud.

ARTIFICIALIS, Musée d'Orsay,
Paris.

Future Herbarium, Galerie
Perrotin, Hong Kong, Chine.

Future Herbarium, Perrotin,
Shanghai, Chine.
Panoptes, Musée Zadkine, Paris.

OfttO, Sean Kelly, New York.
Time Perspective, Sean Kelly,
New York.

Laurent Grasso, Collaborations
by Tania & Thomas Asbcek,
Copenhague.

Seismography of the Soul, TEFAF,
Sean Kelly, New York.

OttO, Perrotin, Paris.

Elysée, Galerie Perrotin, Paris.
Elysée, Sean Kelly Gallery,
New York.

The Panoptes Project,

Olivier Malingue, Londres.

Elysée, Edouard Malingue
Gallery, Hong Kong.

Laurent Grasso, Galerie Perrotin,
Séoul, Corée du Sud.
PARAMUSEUM, Palais Fesch,
musée des Beaux-Arts, Ajaccio.
Solar Wind, Paris, 13e
Arrondissement.

Soleil Noir, Fondation
d'entreprise Hermes, Tokyo,
Japon.

Expositions collectives

2021 Napoléon 2 Encore |, Musée de

2020

2019

I'Armée, Invalides, Paris.

The Pleasurable, the Intelligible,
the Multiple, the Mundane,
Artspace, Sydney, Australie.
Just Looking, Still Looking,
Always Looking, Aranya Art

Center, Beidaihe District, Chine.

In the Name of Flowers,

The Pearl, Art Museum,
Shanghai, Chine.

Soleils Noirs, Louvre-Lens, Paris.
Pine's Eye, Talbot Rice Gallery,
Edinburgh, Royaume-Unis.

De leur Temps. Collectionner
au XXeme siécle, Collection
Lambert, Avignon.

What lies witin, MCAD Manila,
Manille, Phlippines.

Toronto Biennale of Art, Toronto,

Canada.

BienalSur - Way of Seeing,
Muceo Nacional de Artes
Decoratives, Buenos Aires,
Argentine.

Art Basel Unlimited, Sean Kelly
Gallery Perrotin, Bale, Suisse.
Art Parcours - The Owl of
Minerva, Antikenmuseum, Bale,
Suisse.

Shadows, Galerie Italienne,
Paris.

Gigantisme - Art & Industrie,
FRAC Grand Large - Haut de
France, Dunkerque.

Biennale d’Architecture et de
Paysage. Augures, Ecole
nationale supérieure
d'Architecture, Versailles.
Eldorado. Lille 3000, Palais des
Beaux-Arts, Lille.

Art for Durability, Shenzhen
Contemporary Art Museum,
Shenzhen, Chine.

Detras del Muro. 13th Havana
Biennial, La Havane, Cuba.
Hommage a Léonard de Vinci
et ala Renaissance, Chateau
du Rivau, Léméré, France.

Un aufre monde /// Dans notre

2018

monde, FRAC PACA / Agnés b.,
Marseille.

Almost by Chance. Traces and
Trajectories of Decalcomania,
EA Tenerife Espacio de la Artes,
Ténérife, Espagne.

Spectral Exchange Seminar,
Tabakalera, Infernational
Centre for Contemporary
Culture, Saint-Sébastien,
Espagne.

SUPERPOSITION. Equilibrium &
Engagement, 21st Sydney
Biennale, Sydney, Australie.
38th EVA INTERNATIONAL
Ireland’s Biennal, Limerick City,
Ilande.

En chair et en os, Musée des
Beaux-Arts, Arras.

Design Parade, 13e Festival
International Design, Villa
Noailles, Hyéres.

Le grand écart : 10 nominés
du Prix Marcel Duchamp,
Tsinghua University Art
Museum, Pékin, Chine.
RECTO/VERSO : Exposition et
vente "“a I'aveugle” au profit
du Secours populaire francais,
Fondation Louis Vuitton, Paris.
Edifice, Complex, Visionary,
Structure, Sean Kelly Gallery,
New York.

Parallax, The Foreman Art
Gallery of Bishop's University in
Quebec, Sherbrooke, Canada.



Le Parvis Scéne Nationale Tarbes-Pyrénées - Centre d’art contemporain

Le centre d'art contemporain du Parvis est un lieu atypique |

Installé depuis plus de quarante ans au coeur d'un centre commercial situé en périphérie de Tarbes, il est
engagé, aux cotés de la scéne nationale et du cinéma du Parvis, au soutien actif de la création contem-
poraine dans toute sa diversité.

Lieu de production, de diffusion, de médiation et d'édition de I'art contemporain, le centre d'art propose
une programmation annuelle de 4 & 5 expositions temporaires de rayonnement national et international.
Monographiques et collectives, elles font appel a la création confirmée comme a I'émergence et soutien-
nent pour ce faire I'expérimentation artistique.

Chaque exposition est assortie de productions d’'oceuvres inédites et d'une politique de médiation culturelle
exigeante et conviviale qui propose au public un éclairage singulier de la création artistique actuelle. Ré-
gulierement, les projets du centre d'art se déploient hors-les-murs avec des expositions et des résidences
artistiques sur tout le département des Hautes-Pyrénées et au-deld.

Il développe par ailleurs une politique d'éditions en lien avec les artistes et les lieux partenaires.

La programmation artistique s'inspire de réflexions précises attachées a la réalité du lieu, mais partagée par
la scene artistique actuelle : la transdisciplinarité artistique, ou scientifique, le rapport au vivant, les géo-
graphies intimes et collectives, la dérive des imaginaires. Les expositions qui se succédent se répondent

les unes aux autres ouvrant de nouvelles perspectives sur le monde d'aujourd’hui et de nouvelles formes
d'exploration de nos propres facultés imaginatives. Entre poésie noire et joyeuse, oU se mélent violence et
légéreté, actualité et intemporalité, formes dionysiaques et concepts rigoureux, le centre d'art contempo-
rain prévoit plusieurs axes d'exploration qui repensent I'art, le réel, la société, la science, I'altérité, le vivant
et le paysage comme autant de champs d'expérimentation & partager avec le public.

Dans une attitude d'esprit qui associe I'ouverture a I'expérience, la curiosité a la sagacité, le désir a la ré-
flexion, la médiation et I'action culturelle quant & elles sont envisagées comme des prolongements naturels
de la programmation. Souvent concue avec les artistes exposés, au moment oU les ceuvres et les contenus
apparaissent, I'adresse faite aux publics cherche en permanence d renouveler le plaisir de découverte et
le regard sur les ceuvres : visites guidées et ateliers de création, conférences et formation, workshops, ren-
conftres artistiques sont autant de propositions partagées entre les artistes et les publics.

Parmi les artistes exposés depuis pres de 40 ans on trouve : Erik Diteman, Alain Séchas, Atelier van Lieshout,
Franck Scurti, Xavier Veilhan, John Armleder, Bernard Frieze, Claude Lévéque, Claude Closky, Pierre Joseph,
Christophe Drager. Plus récemment Jean-Luc Verna, Lida Abdul, Djamel Tatah, Mounir Fatmi, Anita
Molinero. Et enfin, Jacques Lizéne, Arnaud Labelle-Rojoux, Dora Garcia, Les freres Chapuisat, Botto & Bruno,
Damien Deroubaix, Gisele Vienne, John Cornu, Marnie Weber, Michel Blazy, Céleste Boursier-Mougenot,
Jérdbme Zonder, Berdaguer&Péjus, Claire Tabouret, Nina Childress, Philippe Quesne, Philippe Romette,
Dominique Blais, Elodie Lesourd, Jeremy Deller, Rolf Julius, Kapwani Kiwanga, Barthélémy Toguo, Marco
Godinho, Art Orienté Objet, Abraham Poincheval, Bianca Bondi...

Le Parvis centre d'art contemporain est membre de d.c.a, Association francaise de développement des
centres d’art, du réseau Air de Midi - Art Contemporain en Occitanie et du LMAC- Laboratoire des Média-
tions en Art Contemporain d’'Occitanie. Il recoit le soutien du Ministére de la Culture et de la Communica-
tion, de la DRAC Occitanie, du Conseil régional d’'Occitanie Pyrénées - Méditerranée, du Département des
Hautes—-Pyrénées, de I'agglomération Tarbes-Lourdes, ainsi que du GIE du magasin Leclerc Méridien.
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> La visite d’exposition et son atelier de
création « La pomme qui fait béééé »

La transformation de la nature par I'action de I'homme
au cours des siecles intéresse particulierement Laurent
Grasso. Spécialement concu pour les enfants de mater-
nelle, cet atelier les initiera & la pratique du découage et
du collage pour créer des hybrides de fruits et d'animaux
de la ferme.

> Maternelle, CP - Durée : Th/1h30

> La visite d’exposition et son atelier de

création « Planéte mutante »

Pour Laurent Grasso, le fantastique est une trés bonne
maniére d’'interroger le réel. Cet atelier est fait pour tous
les amoureux de Science-Fiction | Nous y imaginerons, par
des medium et techniques différents, les multiples visages
que pourrait avoir notre planéte, du vivant au minéral
jusqu’au systéme solaire lui-méme, d'ici une centaine
d'années... ou plus |

> Du CE1 au CM2 - Durée : 2h

> 6éme et 5éme - Durée : 2h

> La visite d’exposition et son atelier de

création « 7,83 hertz »

Laurent Grasso s'intéresse aux théories scientifiques qui ex-
plorent les effets réels ou supposés d'ondes, de vibrations
et de fréquences électromagnétiques sur Terre. Telles les ré-
sonnances de Schumann que Nous Ne voyons ni ne ressen-
tons physiguement. Comment les représenter, leur donner
forme, couleurs, sons, matiére, odevur... 2 C'est ce que les
éléves travailleront lors de cet atelier plastique et scéno-
graphique.

> 4éme et 3éme - Durée : 2h

> 2nde, 1ére, Term - Durée : 2h

> Atelier scientifique avec Les Petits Débrouvillards

« Ondes et électromagnétisme »

Un florilege d’expériences adapté a chaque niveau sco-
laire par I'association des Petits Débrouillards pour partir &
la découverte des ondes et de leurs secrets... Qu'est-ce
gu'une onde 2 Comment se transmet le son ¢ Pourquoi
peut-on communiquer d'un bout a I'autre du monde 2
Comment peuvent-elles transporter de I'information 2
Qu'est-ce qu'un champ magnétique 2 Expériences et défis
joueront sur les frontiéres entre le visible et I'invisible, I'audi-
ble et I'inaudible pour mieux comprendre notre monde

« magnétique ».

> Du CE2 au CM2 - Durée : 2h

> Collége - Durée : 2h

> Atelier philo « Déméler le vrai du faux »

Prendre goUt au débat, développer discernement et ré-
flexion personnelle & partir de questions en relation avec le
travail d'un atiste, tel est I'enjeu des ateliers philo. Avec les
enfants du primaire, nous nous intéresserons & la notion de
vérité. Avec les éléves du secondaires, nous réfléchirons &
I'impact des infox et des théories du complot sur nos prises
de position.

> Du CE1 au CM2 - Durée : 1h

> Collége et lycée - Durée : 1h

> Visite a deux voix + Film + renconire avec un.e

spécialiste de Science-Fiction

L'ceuvre de Laurent Grasso questionne tout aussi bien les
systémes de pensée officiels (science, politique, religion...)
que la science-fiction et I'anticipation. Tous sont affaire
d'observation et de croyance, d'imaginaire et de mise en
scene...

> Lycée - Durée : Matinée au Parvis

> La visite en avant-premiere

Pour tout savoir sur le travail de Laurent Grasso, les moda-
lités de visites avec les classes et le contenu des ateliers
programmeés dans le cadre de son exposition.

> Vendredi 11 juin - 18h

> La visite d’exposition et son atelier de

création « Planéte mutante »

Petits et grands découvrent ensemble I'exposition et par-
ticipent & I'atelier de création et inventent le monde de
demain...

- Jeudi 8 juillet - 10h30-12h

- Jeudi 15 juillet - 10h30-12h

- Jeudi 22 juillet - 10h30-12h

- Jeudi 29 juillet - 14h30-16h

- Jeudi 5 ao(t - 10h30-12h

- Jeudi 12 ao0t - 10h30-12h

- Jeudi 19 ao0t - 10h30-12h

- Jeudi 26 ao0t - 10h30-12h

- Mercredi 22 septembre - 14h30-16h

- Mercredi 6 octobre - 14h30-16h

> Les mercredis expo + ciné pour les petits !

Ces matinées dédiées aux petits commencent par la dé-
couverte au centre d’art d’une ceuvre de Laurent Grasso
avec |'atelier CLIC-CLAC qui nous apprend a regarder tout
en créant. Et puis vite au cinéma pour le film qui prolongera
dans la salle noire notre exploration du matin !

> Pour les 4-6 ans : atelier CLIC-CLAC (30') + film « Le réve
de Galiléo» (40') au cinéma

> Pour les 7-10 ans : atelier CLIC-CLAC (30’) + film « Avril et
le monde fruqué » (1h45) au cinéma

- Mercredi 23 juin 10h30-12h45 (7-10 ans)

- Mercredi 30 juin 10h30-11h40 (4-4 ans)

- Mercredi 21 juillet 10h30-12h45 (7-10 ans)

- Mercredi 28 juillet 10h30-11h40 (4-6 ans)

- Mercredi 18 ao(t 10h30-12h45 (7-10 ans)

- Mercredi 25 ao(t 10h30-11h40 (4-6 ans)

> L'atelier scientifique « Ondes et électro ma-

gnétisme » avec les Petits Débrouillards.

L'atelier propose une série d'expériences spectaculaires
sur le pouvoir des ondes et du champ magnétique. De 7
a 12 ans.

- Vendredi 16 juillet - 10h-12h

- Vendredi 23 juillet - 10h-12h



Ce programme de renconfres hebdomadaires autour de
I'exposition est le rendez-vous incontournable du centre
d'art | Généralement programmées le jeudi soir - mais pas
seulement | - ces rencontres et conférences proposent de
nouvelles approches de I'exposition de Laurent Grasso au
Parvis.

> Conférence de Laurent Grasso

La veille du vernissage, Laurent Grasso présente son
projet au Parvis et I'ensemble de son fravail qui inter-
roge notre perception du réel a travers des domai-
nes aussi hétérogenes que ceux de la science, de la
croyance, du pouvoir et du temps.

- Mardi 8 juin - 19h-20h00

> Les jeudis du centre d’art
Programme en cours d'élaboration.
A suivre...



Le Parvis, centre d’art contemporain
Centre Méridien

Route de Pau

65420 Ibos

www.parvis.net

Magali Gentet
Responsable du centre d'art et commissaire des expositions
magali.gentet@parvis.net

Catherine Fontaine
Service des publics
centredart@parvis.net - 05 62 90 60 82

Horaires d’ouverture

Du mardi au samedi

De 11h & 13h et de 14h & 18n30
Horaires modulables pour les groupes
Entrée libre

Fermé les jours fériés

Scolaires et autres groupes

Visites et ateliers adaptés aux niveaux des classes et des groupes
Uniquement sur réservation

Expositions et activités gratuites

Pour venir au centre d’art du Parvis a Ibos

En voiture :

Depuis Toulouse : Autoroute Aé4, sortie 12.

Apres I'échangeur, au premier rond-point : suivre
direction Le Parvis scéne nationale

Depuis Pau : Autoroute Aé4, sortie 12. Apres I'échangeur,
au premier rond-point : suivre direction Le Parvis scene
nationale

En avion :

Paris Orly Ouest / Tarbes Lourdes Ossun

(2 fréquences par jour avec Air France)

Paris Orly Ouest et Paris Charles de Gaulle / Pau Uzein
(8 fréquences par jour avec Air France)

En bus depuis Tarbes centre :
Ligne de Bus TLP Mobilités T1 : Place Verdun > Ibos-Méridien



	Bookmarks

